o (zyzowc: Institut fir
centrum im. willy brandta kreisau angewa ndte
illy brandt zentrum / Geschichte
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spis tresci:

Kilka stéw od organizatoréw

Elena Alexieva: DoSwiadczenie Krzyzowej:
praca w toku

Magdalena-Abraham-Diefenbach/Elzbieta
Opitowska: Historia, mity i obrazy pogranicza
polsko-niemieckiego

Kirill Diskin: Miedzynarodowa Akademia Letnia
w Krzyzowej. To byto naprawde fantastyczne!

Maxim Serebrennikov/Tatiana Shabalina: Johann
Sebastian Bachijego czasy: Spojrzenie z per-
spektywy XXI wieku

Sylwia Siedlecka: Zakazane filmy — zakazane
tematy. Kino Srodkowoeuropejskie 1945-1989

Program




KILKA StOW OD ORGANIZATOROW

Pierwsza Miedzynarodowa Akademia Letnia w Krzyzowej, autorski projekt Krzyzowa-Fellows
Instytutu George'a Bella przebiegata na dwdch ptaszczyznach. Pierwszqg, bardziej specja-
listyczng, stanowity aktywnosci w trzech grupach tematycznych. Warsztaty specjalistyczne
tgczyta wspdlna idea: koncentrowaty sie one bowiem wokdt tematyki poznawania i prze-
kazywania historii poprzez muzyke, film i obraz. Autorzy wyszli z przekonania, ze - o ile barie-
ry jezykowe czesto utrudniajg dialog miedzykulturowy i miedzynarodowy — sztuka niweluje
geograficzne, spoteczne i mentalne bariery. Zwtaszcza w panstwach bytego bloku wschod-
niego, w ktérym komunizm w duzym stopniu zmonopolizowat dyskurs publiczny przez cen-
zure i liczne tabuizacje, sztuka pozostawata przestrzenig wolnej mysli i przeptywu idei. Czy
rowniez we wspotczesnej sytuacji polityczno-kulturowej, w zjednoczonej Europie i globalizu-
jgcym sie Swiecie, w ktérym juz nie ma cenzury, sztuka nadal moze spetniac podobne role?
Odpowiedzi na to pytanie szukalismy w warsztatach tematycznych.

Druga cze$¢ akademii polegata na wspdlnych przedsiewzieciach grup i wszystkich uczest-
nikdw. W jej ramach uczestnicy brali udziat w spotkaniach, wycieczkach i innych inicjaty-
wach na rzecz poznawania historii lokalnej Dolnego Slgska (zwiedzanie Swidnicy, synago-
gi w Dzierzoniowie, wycieczka do Wroctawia), w przedsiewzieciach edukacyjnych (nauka
jezykdw, warsztaty o miedzykulturowosci) czy kulturalnych (wieczory filmowe, uczestnictwo
w Festiwalu Bachowskim w Swidnicy).

| Miedzynarodowa Akademia Letnia w Krzyzowej byta bez watpienia udanym przedsiewzie-
ciemipokazata, ze tgczenie edukacji specjalistycznej zinterdyscyplinarnym, ,, dialogicznym”
modelem uczenia sie stanowi twoérczy i efektywny sposdb poszerzania oraz pogtebiania
wiedzy. Bogaty, zrédznicowany program Akademii, jak rdwniez uczynienie punktem wyjscia
faktu, ze kazdy z prowadzgcych mogt stworzy< program warsztatu korespondujgcy z jego
obszarem i zainteresowaniami badawczymi niewgtpliwie wptyngt na jakos¢ i poziom mery-
toryczny poszczegdinych warsztatdw. Program dodatkowy, uwzgledniajgcy dziedziny czesto
od siebie rézne, uktadat sie jednak w spdjng catose, do ktdrej kluczem byta idea wszech-

stronnej, otwartej edukaciji, przy$wiecajgca zresztg samemu programowi Krzyzowa-Fellows.

Projekt akademii letniej zostat zrealizowany przez Censtrum Studidow Niemieckich i Europej-
skich im. Willy'’ego Bradnta Uniwersytetu Wroctawskiego we wspdtpracy z Fundacjq ,,Krzy-
zowa” dla Porozumienia Europejskiego oraz Instytutem Historii Stosowanej we Frankfurcie n.
Odrqg, oraz wsparty przez Polsko-Niemieckg Fundacje na rzecz Nauki, Fundacje Wspbtpracy

Polsko-Niemieckiej i Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und Medien

W akademii uczestniczyto 30 oséb — studentow i doktorantéw z Niemiec, Polski, Ukrainy, Rosji,

Butgarii, Mongolii i Stowacji.
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ELENA ALEXIEVA
DOSWIADCZENIE Z KRZYZOWEJ
- PRACA W TOKU

~Masz szczescie, ze bedziesz w Krzyzowej po raz
pierwszy” — méwi moja kolezanka Sylwia, siedzgc
na tylnym siedzeniu taksowki, kiedy wjezdzamy
do matej wsi — Krzyzowe;j.

Oczywiscie ma na mysli patac, ale tak naprawde
mam nawet wiecej szczescia, poniewaz dla mnie
wszystko tutaj bedzie miato miejsce po raz pierw-
szy.

W drodze z Wroctawia miatam wystarczajgco
czasu, zeby stworzy¢ sobie pewne wyobrazenia,
a potem delikatnie je rozwiewac w beztroskie let-
nie popotudnie. Jestem wolna, nie musze nic ro-
bi¢ poza korzystaniem z tego, co sie wokdt mnie
znajduje. Krzyzowa nie jest po prostu piekna czy
zaskakujgca. To jedno z tych miejsc, z ktérym pra-
wie natychmiast czujesz sie zwigzana. Niewazne,
ile wiesz czy nie wiesz o Krzyzowej, zawsze jest cos

niedowierzania. Uswiadomienie sobie kohca po-
drézy zawsze zajmuje troche czasu. Czesé nadal
jest w drodze, umyst nadal podgza za tablicami
rozktadow, lotdw, pocigagdw i autobusdw, na ktére
trzeba zdgzyc. | dopiero kilka godzin pdzniej, sie-
dzgc w hotelowych pokojach, troche zawstydze-
ni, zmieszani i podekscytowani, ci mtodzi ludzie
stopniowo przestajg czuc sie jak grupa nieznajo-
mych. W tym samym czasie, mzawka na zewngtrz
zmienia w przelotny deszcz, czynigc ich pierwszg
noc w Krzyzowej niespodziewanie btogq i spokoj-

na.

WIZYTA W SYNAGODZE W DZIERZONIOWIE/REICHENBACH

Weigz jeszcze istnieje lokalne potgczenie kolejowe
pomiedzy Krzyzowg a Dzierzoniowem. Czekalismy
na stacji, ktérg wiele lat temu rozbudowano z okazji
wizyty cesarza Wilhelma Il. W miescie odwiedzili-

smy Synagoge, dzis przystosowywang do petnienia
funkcji centrum kulturalnego. Wiele dowiedzielismy
sie o przedwojennej historii Zydéw w Reichenbach

ponadto, i czesto trudno to wyrazi¢ w stowach.
Istniejg Swiaty w $wiecie, a Krzyzowa jest jednym
z nich.

Przyjezdzajgc dwa dni przed oficjalnym rozpocze-
ciem Miedzynarodowej Akademii Letniej, miatam
wystarczajgco czasu, zeby sie zaklimatyzowad
i skorzystac z ciszy, samotnoscii doswiadczac uro-
ku tego miejsca. Drugiego wieczoru, kiedy upat
sie zmniejszyt, ustepujgc miejsca chtodnego $wie-
zemu wiatrowi, ktéremu towarzyszyta prawie je-
sienna mzawka, przyjezdza autobus z Wroctawia
z uczestnikami Akademii. Ich twarze sq zmeczo-
ne dtugqg podrdzg: dla niektérych trwata prawie
dwa dni. Sg jeszcze niepewni, mato sie odzywajqg,
w ich oczach wida¢ ciekawos¢ i cos w rodzaju

a takze o zyciu w powojennym Dzierzoniowie.

Dziesie¢ dni Akademii wypetnionych jest emo-
cjami, wydarzeniami i spotkaniami, ktére czasa-
mi wydaijq sie zbyt krétkie, a czasami dtuzqg sie jak
miesigc. Spora grupa uczeszcza na frzy semina-
ria, a kazde ma oddang publicznos¢. Trudno nie
zauwazyd, jak starannie zrbwnowazono program.
Stanowi na Akademii rodzaj bazy, jest jednocze-
Snie elastyczny i solidny. DoSwiadczenie zdobyte
W programie to o wiele wiecej niz suma jego cze-
sci. Akademia uczy przez do$wiadczenie, przez
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Zwiedzanie Synagogi w Dzierzoniowie

bycie tam i uczenie sie, jak zrozumiec. Dlatego
wtasnie Krzyzowa jest do tego idealnie przezna-
czona. Jest ona nie tyle miejscem pamieci, ile
miejscem, gdzie sity historii spotykajqg sie, a histo-
ria sama w sobie nie jest tylko zwyktym przypo-
mnieniem minionych wydarzen, ale organicznym
potgczeniem pomiedzy przesztoscig, terazniej-
szoScCiqg i przysztoscig, codziennie zywqg, obecng,
barwng i wymagajgcq. Wydaje mi sie, ze bycie
najstarszym uczestnikiem w grupie byto dla mnie
niekorzystne.

Zgadza sie - mam niekiedy tendencje do pewne-
go sceptycyzmu, przede wszystkich w kontekscie
ludzkiej interakcji. Bardzo szybko tez zaktadam, ze
juz czego$ doswiadczytam w sytuacjach, w kto-
rych po prostu czuje, ze gdzie§ nie pasuje. Ale
moge tez spojrze¢ na Akademie w Krzyzowej
oczami wyktadowcy uniwersyteckiego, ktérym
swego czasu bytam, i zaobserwowad, jaki wptyw
ma ona na mtodszych uczestnikdw, biorgcych
udziat w programach réznego stopnia. | pamie-
tam gorzkie rozczarowanie i zto$¢, ktérg czesto
czutam na uniwersytecie, gdzie wyktadatam,
na widok mtodych mezczyzn i kobiet tak mocno
przywigzanych do korzystania z gotowych na-
miastek prawdy, oferowanych wytgcznie przez
konwencjonalny system edukacyjny. Ci ludzie
nie byli w stanie wyrazi¢ zadnej wtasnej mysli. Pa-
mietam te gtupie wyuczone frazy, jakich uzywali
w rozmowach na tematy, o ktérych nie mieli po-
jecia. | pamietam, ze jeszcze bardziej czutam roz-
czarowanie, gdy dowiedziatam sie, ze dzieje sie
tak nie tylko na moim uniwersytecie czy w moim
panstwie. Przeciwnie, okazato sie, ze na wielu in-
nych uniwersytetach i w wielu innych panstwach
system edukacji wyglgda podobnie.

W Krzyzowej natomiast miatam wrazenie, ze caty
projekt Letniej Akademii zostat stworzony po to,

e
Jana George i Rebecca Krebs

by odwrécic ten proces i sprawié, zeby dziatat we
wtasciwy sposdb. Poniewaz to, czego sie uczysz,
nie ma by¢ odtwoérczym powtarzeniem, lecz tym,
co w Tobie zostaje. A to moze byc tylko produktem
Twojego wtasnego umystu i percepcji. Wszystko
inne, niezastgpione jakby sie mogto wydawad,
jest mniej lub bardziej tagodnym i zachecajgcym
otoczeniem, moze jakg$ wskazéwkq, a moze po
prostu daje do myslenia. | to wszystko sprawia
wtasnie, ze do$wiadczenie Krzyzowej jest intere-

sujace.

Niestety, musiatam wyjecha¢ w potowie Aka-
demii. Byto potudnie i znowu wrdcit upat. Moja
kolezanka Sylwia pokazywata swoim studentom
bardzo doby wegierski film, ktéry bardzo chcia-
tam zobaczy¢ do kohca. Nie miatam pojecia, czy
jeszcze kiedykolwiek wroce do Krzyzowej. Lepiegj
jednak byto wyjechac¢ w tym momencie, z jeszcze
zZywymi wrazeniami, wcigz toczgcymi sie gdzies
za mnaq, jak historia, ktéra sie zaczeta i w ktorej to,
co niedopowiedziane jest nadal czym$ wiecej niz
to, co zostato powiedziane, a koniec jest nadal,
bezpiecznie, daleko stgd. m

Elena Alexieva i Sylwia Siedlecka
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MAGDALENA ABRAHAM-DIEFENBAH
ELiBiETA OPILOWSKA

+HISTORIA, MITY | OBRAZY
POGRANICZA
POLSKO-NIEMIECKIEGO*

ule]

fale wspomnien

nie pozwalaty im przeptyng¢

na mojq strone

nawet gdy sciskalismy sobie dtonie
wcigz bowiem

mieszkatem nad Odrq

aoni

haben mal an der Oder gelebt”

autor Krzysztof Niewrzeda

Granice - jak mawiano w starozytnym Rzymie -
stworzyli bogowie po to, by oddzieli¢ od siebie lu-
dzi i potozy¢ kres ciggtym walkom o ziemie. Jed-
nak gdy granice zostaty juz ustalone, natychmiast
staty sie przedmiotem najwazniejszych i najczest-
szych spordw. Tak wiec juz sam efekt mitycznego
przekazu na temat boskiego dzieta byt paradok-
salny.!

We wczesnej epoce nowozytnej granice nie mia-
ty znaczenia, bowiem pozbawione byty charak-
teru panstwowego. Dopiero wraz z powstaniem
panstw narodowych granice zaczety odgrywacd
coraz wazniejszq role i stawaty sie barierami.

Celem naszego warsztatu byto, po pierwsze, ze-
stawienie wydarzen z historii granicy polsko-nie-
mieckiej — na podstawie wybranych ilustracji
(zdjecia, plakaty, karykatury oraz figury wyobraz-
ni zbiorowej wytaniajgce sie z wywiaddw i wspo-
mnien) — a takze analiza postrzegania owej historii
przez mieszkancow regiondw pogranicza.

Niemieckie stowo ,,Grenze" jest zapozyczeniem
od stowa ,,granica", ktére ma stowianskirodowdd.
Oznacza ono krawedz przestrzeni. A wiec stowo
to nosi w sobie znaczenie pewnej bariery. Grani-
ca polsko-niemiecka przebiega wzdtuz dwdch
rzek — Odry i Nysy. To najwazniejsze, btekitne slady
w krajobrazie pogranicza. Pdzniej pojawiajg sie
takie pojecia jak ,,mosty" i ,prom" lub tez ,brak
mostow". Czasem mozna odkry¢ jakies resztki, be-
tonowe cokoty, przybrzezne cegty lub tez nawet

na wpdt zachowany most w polskiej wsi Ktopof,
graniczqcej ze znajdujgcq sie po drugiej stronie
rzeki niemieckq dzielnicqg FUrstenberg.

Granica polsko-niemiecka kojarzy sie raczej ne-
gatywnie i przez dtugi czas dla wielu ludzi pogra-
nicza oznaczata raczej zagrozenie, niepewnose,
zamkniecie, szmugiel, przestepczos¢, ale takze
pomost, napiecie, inny Swiat itp.

Podczas warsztatu najpierw poprosilismy uczest-
nikdbw o namalowanie ich wtasnych wyobrazen
na temat granicy na kartce papieru. Wyniki byty
zaskakujgce — niektdrzy z uczestnikdw namalowali
rzeke, wielu naszkicowato most, przez ktéry w obu
kierunkach przechodzqg ludzie. Tak wyglgdata
wersja optymistyczna. Z kolei inni uczestnicy koja-
rzyli granice w zupetnie inny sposéb — jako grani-
ce mentalng, granice pomiedzy biedg a bogac-
twem, granice pomiedzy dwoma panstwami.
Jeden uczestnik namalowat nawet mur z drutem
kolczastym — co odzwierciedla jednoznacznie pe-
symistyczne skojarzenia.

Rysunek, Rebecca Krebs

Po dyskusji na temat rysunkdw skierowaliSmy naszg
uwage na historie polsko-niemieckiego pograni-
cza. Poniewaz uczestnicy mieli na ten temat bar-
dzo rézng wiedze, przypomnielismy przynajmniej
najwazniejsze daty i przywotalismy istotne dla tej

1. por. Demandt, Alexander: Die Grenzen in der Geschichte Deutschlands [Granice w historii Niemiec], w: tamze (wyd.): Deutschlands Grenzen in der Ge-

schichte [Granice w historii Niemiec], MUnchen 1990, s. 19-22, tu zacyt. S. 19f.
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historii wydarzenia. | tak przedstawilismy fakty wo-
kot wytyczenia granicy po 1945 roku, wydarzenia
ucieczkiiwpedzen, okres zamknietej granicy, czas
propagandy ,,granicy pokoju i przyjazni”, nastep-
nie okres otwartej granicy w latach 70-tych XX w.
oraz najnowsze wydarzenia po 1990 roku zwigza-
ne z procesem integracji europejskiej.

Teoretyczne podstawy naszych rozwazan wokot
tematu ,,obrazdéw regionu pogranicza* stanowi-
ty koncepcje zbiorowej pamieci, kultury pamieci
i polityki historycznej, ktére byty przedmiotem dys-
kusji na bazie teoretycznych tekstéw autorstwa
Maurice Halbwachsa, Jana i Aleidy Assmann,
Pierra Nory?, Karla Schldgela.

W trakcie warsztatu zajeliSmy sie rozwazaniami na
temat historycznych obrazéw i stereotypdw obec-
nych w regionie pogranicza. Po 1945 roku wazng
funkcje w polskiej polityce historycznej odgrywa-
ta propaganda antyniemiecka. Polscy komuni-
$ci starali sie zintegrowac polskie spoteczenstwo
poprzez propagowanie informaciji o ,,niemieckim
zagrozeniu”. W ten sposdb chcieli zdoby¢ popar-
cie dla swoich rzgddw. Wtgczenie niemieckich
ziem wschodnich legitymowano mitem piastow-

skim3. Podkreslano szczegdlnie zywotnose i trwa-
tos¢ tradycji piastowskich na terenie polskich
Ziem Zachodnich. Méwiono o ,powrocie ziem
piastowskich” do ojczyzny. Wtadze komunistycz-
ne postrzegaty ,,Ziemie Odzyskanie" jako czynnik
infegracyjny*. Wtadza komunistyczna miata bo-
wiem we wspdtpracy ze Zwigzkiem Radzieckim
stanowi¢ gwarancje stabilno$ci zachodniej grani-
cy Polski. Kwestig priorytetowq dla polskich komu-
nistéw byto zasiedlenie i zagospodarowanie Ziem
Zachodnich, bowiem miato sie to przyczyni¢ do
wzmochienia pozycji Polski na arenie miedzyna-
rodowej®.

Jako przyktad rozwazan obralismy bitwe pod Ce-
dyniqg, ktéra jako fakt historyczny nie odgrywata
przed 1945 roku zadnej roli w zbiorowej $wiado-
mosci Polakdw. Po 1945 roku polska historiografia
przedstawiata Cedynie jako pierwsze zwycieskie
starcie z ,Niemcami”, majgce miejsce jeszcze
przed zakotwiczong w $wiadomosci zbiorowej
bitwg pod Grunwaldem w 1410 roku. Zadalismy
pytanie o znaczenie obchoddw 1000-lecia bitwy

19

ANNA KRZYWDA (POLSKA)

Jestem studentkg germanistyki | interesuje mnie
tematyka stosunkdéw polsko-niemieckich.
To byt gtéwny powdd, dla ktérego zgtositam sie na

Akademie. A dowiedziatam sie o niej z ulotek, ktdre
byty rozdawane na wydziale filologicznym. Wrazenia
z Akademii sq tylko pozytywne. Bardzo dobra organi-

zacja czasu, ciekawy plan dnia

i tematdw proponowanych na warsztatach przy-
czynity sie do tego, ze nie sposéb byto sie nudzic,
a uczestnicy stworzyli wspaniata atmosfere.

2. Aleida Assman: Soziales und kollektives Gedd&chtnis [Pamiec spoteczna i pamiec zbiorowa], w: http://www.bpb.de/files/OFW1JZ.pdf

Jan Assmann: Kollektives Geddchtnis und kulturelle Identitat [Pamiec zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa], w: tamze. A takze: Tonio Holscher (wyd.): Kultur und
Geddchtnis [Kultura i pamiec], Frankfurt /Main 1988, s. 9-19; Aleida Assmann/Ute Frevert: Geschichtsvergessenheit — Geschichtsversessenheit. Vom Umgang

mit deutschen Vergangenheiten nach 1945 [Zapomnienie historii — opetanie historig. O stosunku do niemieckich przesztosci po 1945r.], Stuttgart 1999, s. 35-52;
Pierre Nora: Das Abenteuer der Lieux de mémoire [Przygoda z Lieux de mémoire], w: Etienne Francois, Hannes Siegrist, Jakob Vogel (wyd.): Nation und Emotion.
Deutschland und Frankreich im Vergleich 19. und 20. Jahrhundert [Naréd i emocje. Niemcy i Francja w XIX i XX wieku], Gottingen 1995, s. 83-92; Traba, Robert,
Polyphonie der Erinnerung. Der Zweite Weltkrieg im polnischen und europdischen Geddchtnis [Polifonia pamieci. Druha wojna $wiatowa w pamieci polskiej i
niemieckiej], S. 7-15, w: http://www.cbh.pan.pl/images/stories/pliki/ pdf/Publikacje/broszura_1939_2009_dodatek.pdf; Grzegorz Rosolinski: Umbenennungen in
der Ziemia Lubuska nach 1945 [Zmiany nazw miejscowosci na Ziemii Lubuskiej po 1945r1.], w: Terra Transoderana. Zwischen Neumark und Ziemia Lubuska, Institut
fir angewandte Geschichte (wyd.), Berlin 2008, s. 59 — 68; Uta Hengelhaupt: Kulturerbe und Identit&t an der mittleren und unteren Oder [Dziedzictwo kulturowe
i tozsamos¢ nad srodkowq i doing Odrq], w: Karl Schlégel, Beata Halicka (wyd.) Oder-Odra. Blicke auf einen europdischen Strom [Oder-Odra. Spojrzenia na

europejskq rzeke], Frankfurt am Main 2007, s. 161 — 173.

3. Na temat powstania mitu piastowskiego por.: Strzelczyk, Jerzy: Die Piasten — Tradition und Mythos in Polen [Piastowie — tfradycja i mit w Polsce], w: Saldern
von, Adelheid (wyd.): Mythen in Geschichte und Geschichtfsschreibung aus polnischer und deutscher Sicht [Mity w historii i historiografii z perspektywy polskiej i

niemieckiej], MUnster 1996, s. 113-131.

4. por. Kersten. Krystyna: Narodziny systemu wtadzy (Die Geburt des Machtsystems), Poznan 1990, s. 147
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pod Cedyniq, jakie obchodzono w czerwcu 1972
roku, dla miejscowej ludnosci a takze dla szerszej
opinii publicznej w Polsce.

Poza tym podijelismy aktualny temat, mianowicie
kwestie bitwy pod Grunwaldem, ktérej 500-lecie
obchodzono 15 lipca 2010 roku. Ta bitwa i pa-
miec o niej miaty olbrzymie znaczenie w procesie
ksztattowania sie polskiej tozsamosci narodowej
w XIX wieku. Jej role poréwnuje sie do znaczenia
bitwy w Lesie Teutoburskim dla formowania sie
Niemcow jako narodu. Przeanalizowalismy oba
narodowe mity, positkujgc sie tekstem Adama
Krzeminskiego pt. 500 lat Grunwaldu, 2000 lat
Lasu Teutoburskiego: dwa narodowe mity iich dzi-
siejsza interpretacja, ktéry ukazat sie w polsko-nie-
mieckim miesieczniku ,,Dialog" nr 92 z 05.08.2010
roku.

Szczegdlne zainteresowanie wzbudzita kwestia
postrzegania granicy przez spoteczno$é pogra-
nicza, ktérg analizowalismy na podstawie wspo-
mnien i wywiaddw. Dokumenty biograficzne byty
odzwierciedleniem polityki historycznej w pamie-
ci mieszkancdw pogranicza - jak ksztattowata sie
recepcja i w jaki sposdb pielegnowano pamiec
na temat mitu ziem piastowskich i antyfaszyzmu,
utraty stron ojczystych przez pryzmat indywidu-
alnego losu; a takze jakg role odgrywa historia
w ksztattowaniu wzajemnych stosunkéw.

Jedenzwarsztatow poswiecony byt tematyce nie-
mieckiego dziedzictwa kulturowego na polskich
Ziemiach P&tnocnych i Zachodnich. Po zakon-
czeniu drugiej wojny Swiatowej, zgodnie z mitem
o Ziemiach Odzyskanych, niemiecka przesztosc
tych ziem byta przedmiotem tabuizacji i przemil-
czen, bowiem nowq przestrzen nalezato oswoic
poprzez jej odniemczeniet. Owo ,,odniemczanie”
polegato na wysiedleniu ludnosci niemieckiej,
usuwaniu wszelkich §ladéw niemieckosci oraz
zwalczaniu wszelkich przejawdw niemieckiej tra-
dycji i kultury wsrdéd ludnosci autochtoniczne).
Nalezato wymazaé wszelkie niemieckie pozosta-
tosci obecne w przestrzeni publicznej oraz w zy-
ciu prywatnym. Chodzito o takie dobra kultury jak
pomniki, ksigzki, tablice modlitewne itd.?, ale tak-
Ze o usuniecie niemieckich napisdw widocznych

Nna naczyniach, ubraniach oraz innych rzeczach
codziennego uzytku. Akcja polonizacyjna obje-
ta koscioty, kapliczki, cmentarze oraz przydrozne

krzyze.

1%

OLESYA YANCHENKO (ROSJA)

O Akademii dowiedziatam sie od mojego profesora
M.A. Saponova, ktéry znat jednego z profesoréw
Letniej Akademii — Tatiane Shabaline. Dla mnie naj-
bardziej interesujgca byta mozliwos¢ pracy z manu-
skryptami A.S. Bacha, jak i tworzenie spotecznosci
ze studentami zza granicy. Bardzo podoba mi sie
przyroda Polski, asposéb, w jaki zorganizowana byta

nasza nauka jest na najwyzszym poziomie. Lubie

ludzi, ktdrych tu spotkatam. Sq kreatywni, zabawni

i inteligentni. Bardzo mito by¢ tu razem z nimi.

Anna Krzywda

Olesya Yanchenko

Wraz znowq ,,politykg wschodnig* kanclerza Willy
Brandta oraz stopniowqg normalizacjg stosunkdw
polsko-niemieckich, a takze na skutek zakorzenie-
nia sie kolejnych pokolen Polakdw, ktérzy urodzili
sie i wyroslina Ziemiach Pétnocnych i Zachodnich
a tym samym postrzegali je jako wtasne strony
rodzinne, rozpoczgt sie proces zmiany myslenia
na temat niemieckiej przesztosci i niemieckiego
dziedzictwa kulturowego tych terendw. W okresie
»Solidarnosci” wyartykutowano kwestie zanie-
dban wokdt niemieckiego dziedzictwa kulturo-
wego w Polsce.

5. por. Tyszkiewicz, Jakub: Propaganda Ziem Odzyskanych w prasie Polskiej Partii Robotniczej w latach 1945-1948 (Propaganda der Wiedergewonennen Gebie-
te in der Presse der Polnischen Arbeiterpartei 1945-1948), w: Przeglqgd Zachodni 4 (1995), s. 115-122.

6. por. Linek, Berndard: “Odniemczanie” wojewddztwa Slgskiego w latach 1945-1950 (w $wietle materiatéw wojewddzkich) [“Entdeutschung” der schlesischen
Woiwodschaft in den Jahren 1945-1950 (im Lichte der Woiwodschaftsmaterialien)], Opole 1997.

7. por. Mazur, Zbigniew: Die Einleitung [Wprowadzenie], w: tenze (wyd.): Wokdt niemieckiego dziedzictwa kulturowego na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych

[Vom deutschen Kulturerbe in den West- und Nordgebieten], Poznan 1997, s. [-XXVI.
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Na przyktadzie Wroctawia przeprowadzilismy dys-
kusije nad fenomenem zwigzanym z ponownym
odkrywaniem i pielegnowaniem niemieckiego
dziedzictwa kulturowego w Polsce. Temat ten zo-
stat poszerzony przez dr Mirostawe Zielinskq, ktéra
przedstawita nam takze wybdér tekstdw literackich
podejmujgcych ten femat.

O tym, iz wiersze majq szczegdlng moc sprawczg,
zaswiadcza rysunek autorstwa Rebeki Krebs, zain-
spirowany wierszem Henryka Bereski pt. ,,Auf dem
Poetdampfer zwischen Frankfurt und EisenhUtten-
stadt”.

Temat granicy czesto podejmujqg filmy. W trakcie
warsztatu podjelismy dyskusje na temat filmu , La
frontiere intérieure”® (,Wewnetrzna granica”).
To film dokumentalny, analizujgcy wewnetrzng
granice Europy na podstawie wspomnien sied-
miu mieszkancodw pogranicza, ktdérych wtasciwie
nic ze sobq nie tqczy. Nawet jeili fizyczne oznaki
obecnosci granicy powoli zanikajg, to jednak gra-
nica jako taka nadal pozostaje wyraznym sladem
w mysleniu i odczuwaniu tych ludzi — takze dwa-
dziescia lat po demontazu ,,zelaznej kurtyny”.

Na przyktadzie dziatalnosci Instytutu Historii Stoso-
wanej (Institut fOr angewandte Geschichte e.V.)
dyskutowalismy na temat zastosowania historii
w projektach. Instytut Historii Stosowanej organizu-
jac seminaria, projekty i wycieczki wspiera trans-
graniczny dialog europejski i historyczne ksztat-
cenie dorostych. Cele te stawiajq przed sobg od
2001 roku studenci, absolwenci i pracownicy Uni-
wersytetu Europejskiego Viadrina, zajmujgcy sie
regionem nadodrzanskim. Gtdwne punkty tema-
tyczne dziatalnosci Instytutu stanowig nastepujg-
ce dziedziny: pamiec europejska, Brandenburgia
i Lubuskie jako region polsko-niemieckiego po-
granicza oraz interkulturowa edukacja historycz-
no-obywatelska®’.

Uczestnicy warsztatu przygotowali wyniki wspol-
nej pracy w formie prezentacji Power Point. Jedna
z grup przedstawiata temat granicy polsko-nie-
mieckiej, szczegdlnie w kontekscie historii miast
przygranicznych oraz ich dzisiejszej wspdtpracy.
Kolejna grupa uczestnikdw warsztatu w szczegéd-
towy sposdb objasnita szczegdlne miejsca na ma-

pie Wroctawia, przyczynigjgc sie tym samym do
wypracowania oceny naszej wspolnej wycieczki.
Ponadto, nastgpita prezentacja rysunkéw na te-
mat granicy, ktére na poczgtku warsztatébw spo-
rzqdzit kazdy uczestnik.

Podczas podsumowania warsztatdw w poszcze-
gdélnych grupach okazato sie, iz ograniczenie sie
do ksztattu i historii granicy polsko-niemieckiej po
1945 roku byto zbyt wgskie. Ciekawe bytoby na-
tomiast podjecie takze wagtkdw zwigzanych z hi-
storig terendw pogranicza polsko-niemieckiego
w epoce Sredniowiecza lub przynajmniej w XIX
wieku. Na to jednak mielismy niestety zbyt mato
CZASU. m

8. La frontiere intérieure. Ein Film vom baltischen Meer bis zur Adria. Dokumentarfilm| 69 min | Atelier Limo 2009, www.atelier-limo.eu

9. www.instytut.net
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KiriLL DiskIN

AKADEMIA LETNIA W KRZYZOWE.J.
NAPRAWDE MI SIE PODOBALO!

Gtéwnym powodem, dla ktérego wzigtem udziat
w Akademii byt kurs prowadzony przez Tatiane.
Zawartos¢ merytoryczna kursu byta dla mnie bar-
dzo warto$ciowa i miatem wyjgtkowg mozliwose
uczestniczy< w nim w kolejnych dniach. Chec zo-
baczenia Wroctawia i Krzyzowej to kolejne powo-
dy, ktére przywiodty mnie w to miejsce. Tatiana
mowita nam, ze sq cudowne. Poza tym, chcia-
tem zobaczy¢ Polske, gdzie nigdy wczesniej nie
bytem, porozmawiac, poduczy¢ sie jezykdw, co
bardzo lubie.

Rzeczywisto$¢ przerosta moje oczekiwania.

Nie tylko miatem okazje kontaktu znowymiludzmi,
ale spotkatem tez nowych przyjacioét: sq btyskotli-
wi, charyzmatyczni i utalentowani. Majqg szerokie
horyzonty myslowe, znajq jezyki, uwielbiajg $pie-
wac, cho¢ nie sg muzykami (w przeciwienstwie
do moich nieumuzykalnionych przyjaciét z Rosji).
Wykazujqg wtasng inicjatywe.

Oprécz Wroctawia i Krzyzowej zobaczytem takze
inne cudowne miejsca z piekng architekturg i do-
brg energiq. A muzyczne wrazenia z koncertow
— nieocenione. Bedgc muzykiem, nigdy nie sty-
szatem teorby na zywo, a uczestniczenie w praw-
dziwej katolickiej mszy z kazaniem, Spiewami wier-
nych i oczywiscie muzykg Bacha byto dla mnie
niezwyktym doswiadczeniem (nawet zrobitem
notatki z mszy). Zatuje jedynie, ze nie mogtem byc¢
na operze Haendla - stracona okazja.

7 pewnosciq bardzo doceniatem wyktady Tatia-
ny, ale te Maksima tez byty interesujgce.
Lapoznatem sie z dramatyczng historig miejsc,
ktére odwiedzaliSmy. W szczegdlnosci zachwycity
mnie historie Kreisau-Krzyzowej i kregu z Krzyzo-
wej. Wyktad Jana i zwiedzanie tych migjsc byty
ekscytujgce.

Wasze polskie lekcje — tez byty interesujgce. Na-
wet nie oczekiwatem, ze naucze sie tylu nowych
stow w ciggu dwdch lekcji (to trzecie to jeszcze
jedna z okazji, ktérg stracitem — dopiero w drodze
do domu zrozumiatem powdd mojego przezie-
bienia - klimatyzacja w autobusie).

Co jeszcze? Zakwaterowanie byto w porzgdku,
rozktad zaje¢ zachecajgcy, jedzenie smaczne,
psy przyjazne. Nawet towarzystwo i pitka do gry
w siatkdbwke. Jedyne, na co moge narzekac¢ to
pogoda, ale ta nie zalezy od ludzi.

Podczas kolejnych akademii proponowatbym
ulepszy¢ jedynie kilkarzeczy. Gtdwnie odnoszqg sie
one do kohcowej prezentaciji: bytoby lepiej gdy-
by byto wiecej wolnego czasu pomiedzy kursem
konhcowym warsztatu a prezentacjg; uwazam, ze
jest to wazne zadanie, ktérego przygotowanie
zajmuje troche czasu. Druga kwestia dotyczy sa-
mej prezentacji: warto bytoby wyznaczy<é grani-
ce czasowe kazdemu wypowiadajgcemu sie (lub
grupie wypowiadajgcych sie) tak, aby kazdy miat
réwne szanse.

Ostatnia kwestia dotyczy informaciji: warto bytoby
mie¢ wiecej wiadomosci o takich wydarzeniach.

Dla mnie jednak gtéwnym problemem byto zdo-
bycie lekarstwa.
wazny lek sprzedawany jest w Polsce tylko na
recepte (mam ubezpieczenie zdrowotne, ale

Bytem niemile zaskoczony, ze

styszatem juz rézne historie na temat korzystania
Z niego, a wiec to nie byt koniec moich proble-
mow). Oczywiscie wina lezata po mojej stronie —
powinienem byt zabrac¢ wtasne lekarstwa z domu.
W kazdym razie, cieszytem sie dobrym zdrowiem
prawie do ostatniego dnia Akademii, pogoda
ZNOWU sie poprawita, a koncowe wystawy i zamy-
kajgca wspdlna prezentacja byty naprawde do-
bre. Mam nadzieje, ze Akademia Letnia bedzie
kontynuowana i chciatbym, zeby jak najwiecej
ludzi z catej Europy brato w niej udziat. m

Kirill Diskin
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MAXIM SEREBRENNIKO
TATIANA SHABALINA

JOHANN SEBASTIAN BACH
| JEGO CZASY:
Z PERSPEKTYWY XXI WIEKU

I. MANUSKRYPTY KLUCZOWE DLA NASZEGO ROZU-
MIENIA BACHA
e problemy z badaniem i praktykg przedstawiania
Bacha poprzez studia jego manuskryptow
e charakter pisma Johanna Sebastiana Bacha:
jego muzyczny zapis i cechy charakterystyczne

* Johann Sebastian, Anna Magdalena i nasla-
dowcy Bacha: ciekawe zjawisko ich charakte-
row pisma oraz ich badanie

e rozwdj muzycznego zapisu Bacha i datowanie
jego autograféw

e proces kompozycyjny Bacha widoczny w jego
manuskryptach

* osobowo$¢ Bacha na podstawie jego listow

I. J.S. BACH | MU WSPOLCZESNI: METODY IMPRO-
WIZACJI, NAUCZANIE | UCZENIE SIE

* “L'A.B.C. Musical” Gottfrieda Kirchhoffa i jego
zwigzek z Bachem: ostatnie odkrycie w Peters-
burgu.

* |dea ,wszystkich klawiszy” i jej realizacja w cza-
sach J.S. Bacha: ujawnienie historii ,,Dobrze
temperowanego kalwinisty”

e Teoria i praktyka fug Bacha: w kierunku auten-
tycznejrealizacji

* Improwizacja klawiatury wg metody J.S. Bacha
Nasze warsztaty poswiecone byty tematowi
“Bacha i jego czaséw'. Prébowalismy na to za-
gadnienie spojrze¢ z perspektywy poczgtku XXI
wieku: co wiemy, o tamtym okresie, jak kompo-
nowano i zapisywano muzyke; jak mysleli autorzy
i jak nauczali; jak obecnie mozemy zrozumiec te

problemy poprzez analize oryginalnych manu-
skryptéw, dokumentow i traktatéw z owego okre-
su. To z pewnosciq nie sq jakie$ stare, nieaktualne
pytania. Przeciwnie, spotykajg sie one w wielu
miejscach z zagadnieniami naszego zycia, histo-
rii i kultury, zas$ liczne dzi$ konferencje, festiwale i
koncerty barokowej muzyki odbywajgce sie na
catym $wiecie udowadniajg rosngce znaczenie
tej kultury dla wspdtczesnych.

1. Podczas naszych warsztatdw analizowalismy
manuskrypty jako klucz do zrozumienia prac naj-
wiekszego niemieckiego kompozytora — Johan-
na Sebastiana Bacha (1685-1750). Rozwazalismy
problem badah nad Bachem i praktyki przed-
stawiania jego prac poprzez analizowanie au-
tografédw kompozytora, a takze manuskryptéw
jego ucznidw i kopistow. Ciekawe zjawisko blisko-
sci charakteru pisma Bacha i jego kopistow byto
punktem naszej szczegdlnej uwagi. Bylismy w sta-
nie znalez¢ wiele cech wspdlnych w muzycznym
zapisie Johanna Sebastiana Bacha i jego zony
Anny Magdaleny na podstawie prébek wielu ma-
nuskryptéw w reprodukcjach ich faksymili. Poréw-
nujagc manuskrypty, odkrylismy ich cechy charak-
terystyczne izaczeliSmy rozumiec charakter pisma
Bacha o wiele lepiej. Dalsza analiza zapisu mu-
zycznego wielu kopistéw Bacha ukazata jeszcze
wieksze podobienstwo charakteru pisma kompo-
zytora z tymi nalezgcymi do jego ucznidow i kopi-
stow, takich jak Christian Gottlob MeiBner, Bern-
hard Christian Kayser i inni. Najwidoczniej wptyw
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osobowosci wielkiego kompozytora na cztonkdw
jego otoczenia byt tak wielki, ze rzutowat na tak
uderzajgce podobienstwo réznych charakterow
pisma. Badania tego zjawiska okazaty sie jedny-
mi z bardziej pomocnych. Wyniki te mogg zostac
zastosowane do wielu innych problemdw zwigza-
nych z rozumieniem muzycznych manuskryptéw

XVIII wieku. “

2. Tematem na-

MUNKHZUL GANBAATAR (MONGOLIA/BU£GARIA)

jego zapisy nutowe. Poprzez badanie poprawek
w autografach kompozytora, prébowalismy zrozu-
miec istote takich przeksztatceh mysli muzycznej
i ich kontekstu. Moglismy zobaczy¢ wiele korekt,
ktéore ujawniajg cechy szczegdlne procesu kom-
pozycyjnego Bacha, a takze napotykane trud-
nosci na przyktadzie manuskryptdéw niektdrych
przej$¢ z Christam
ORatorio, ,,Coffee
-Cantata” a takze

stepnych warszta-
tow byt rozwdj mu-
zZycznego  zapisu
Bacha. Badalismy
autografy kompo-
zytora z rdznych
okreséw jego zy-
ciaiprébowalismy
znalez¢ cechy, kté-
re bytyby pomoc-
ne w datowaniu
jego manuskryp-
tow. Osiggniecia

O Akademii Letniej poinformowat mnie méj kolega
z ERIE Export z Robert Bosch Stiftung Heidi Jugent.
Najbardziej interesowaty mnie tematy zakazane,

a szczegdlnie zapomniane w latach 1945-1988 filmy.
Chciatam i udato mi sie sformutowac¢ méj wtasny
punkt widzenia dotyczgcy politycznego ustroju
—komunizmu.

Do tej pory bytem mito zaskoczona dobrocig Pola-
kéw. Piekno kraju i dobroc¢ tkwigca w Polakach.
Nawigzatam wiele nowych kontaktéw z ludzmi

z réznych srodowisk kulturowych i religijnych.
Warsztaty byty ciekawe i starannie pomyslane.
Obejrzelismy i przeanalizowalismy wiele interesujg-

innych wokalnych
i instrumentalnych
kawatkow.  Oka-
zaty sie to byc¢
najbardziej ekscy-
tujgce momenty
naszych warszta-
tow.

4. Osobowos¢
Bacha  odzwier-
ciedlona w jego
listach byta tema-

wspdtczesnych
badahn nad Ba-
chem i jego prao-
cami takich naukowcdw, jak Georg von Dadelse-
n,'® Yoshitake Kobayashi' iinnych stanowity probki
do naszych badan. Wazne jest, ze zasady takiego
badania mogg by¢ wykorzystane w wielu innych
zagadnieniach, niekoniecznie zwigzanych z ba-
daniami Bacha, a takze mogg by¢ stosowane
w innych dziedzinach nauk o muzyce.

cych filméw.

3. Kolejne kwestie dotyczyty tematdéw procedur
kompozycyjnych Bacha w jego manuskryptach.
Jak wiadomo, przez dtugi czas uwazano, ze au-
tografy Bacha nie zawieraty zadnych materiatow
istotnych dla rozumienia jego procesu kompono-
wania. Jednakze ostatnie badania manuskryptéow
rzucajg nowe Swiatto na ten temat i pokazujg, ze
autografy Bacha moéwiqg o tym procesie nie mniej
niz te Beethovena.? Podczas naszych warsztatéw
moglismy obserwowac rézne rodzaje manuskryp-
tow Bacha: wierne i poprawione kopie, a takze

tem naszych kolej-
nych warsztatow.

Jak wiadomo, duzo czasu zajeto niemieckiej
tradycji epistolarnej aby sie rozwing¢, a historia
listow stata sie czescig historii narodu niemiec-
kiego. Przez wieki uksztattowaty sie Sciste reguty
pisania listow, a pod koniec XVII wieku — na po-
czgtku wieku XVIII pozostawaty wystarczajgco
mocno ufrwalone w Niemczech. Forma i struktu-
ra listow oraz ich styl byty $cisle requlowane. For-
muty oddziatywania na adresata odnosity sie do
jego statusu i pozycji spotecznej a takze podziaty,
podpis na koncu listéw, data i miejsce — wszystkie
te punkty i wiele innych musiaty przestrzegac ry-
gorystycznej tradycji tamtego okresu. Nawet roz-
mieszczenie réznych czescilistu na kartce papieru
musiato korespondowad z tymi surowymi reguta-
mi. Kultura pisania listow byta niezbednqg czescig
wspodlnej kultury ludzi tamtego okresu, ich eduka-
cji i wychowania.™

0. G. von Dadelsen, Bemerkungen zur Handschrift Johann Sebastian Bachs, seiner Familie und seines Kreises, [w]: TUbinger Bach-Studien, Heft 1, Trossingen
957; G. von Dadelsen, Beitrdge zur Chronologie der Werke Johann Sebastian Bachs, [w]: Tibinger Bach-Studien, Heft 4/5, Trossingen 1958.
1. Y. Kobayashi, Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian Bachs: Kompositions- und AuffGhrungstatigkeit von 1736 bis 1750, [w]: Bach-Jahrbuch 1988,

2.1989.3 Zob. R. L. Marshall, The Compositional Process of J. S. Bach: A Study of the Autograph Scores of the Vocal Works, Princeton 1972. Vol. 1-2.

1
1
1
S.7-72; Y. Kobayashi, Die Notenschrift Johann Sebastian Bachs: Dokumentation ihrer Entwicklung, [w]: Neue Bach-Ausgabe, Ser. IX, Bd. 2, Leipzig
1
1

3.4 7Zob. Ch. F. Gellert, S&mmtliche Schriften, Vierter Theil: Briefe, nebst einer Praktischen Abhandlung von dem guten Geschmacke in Briefen (1751), Neue
verbesserte Auflage, Leipzig 1784; J. Ch. Adelung, Ueber den Deutschen Styl, Zweyter und dritter Theil, Berlin 1785; G. von Gaal, Muster-Briefsteller fUr die
verschiedenen gesellschaftlichen Verhd&linisse, und Haus-Secretdr fUr das Privatgeschdéftsleben und alle jene Fdlle... Gins 1835; G. von Gaal, Allgemeiner
deutscher Muster-Briefsteller und Universal-Haus-Secretdr fUr alle in den verschiedenen gesellschaftlichen Verhdltnissen sowie im Geschdfts- und Privatleben
vorkommenden Fdlle, Achte Auflage, Wien; Leipzig 1883; G. Steinhausen, Geschichte des deutschen Briefes: Zur Kulturgeschichte des deutschen Volkes, Erster

heil: Berlin 1889; Zweiter Teil: Berlin 1891 etc.
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Munkhzul Ganbaatar (z prawej) i Aurica Bloom

Badanie réznych listow Johanna Sebastiana Ba-
cha pokazywato, ze kompozytor przestrzegat
tych regut bardzo starannie. Podczas naszych
warsztatdw, analizowaliémy jego prywatne listy
jako oficjalne (np. listy Bacha to Georga Erdman-
na z 1726 i 1730 roku, do Augusta Beckera z 1714
roku, do Johanna Frieedricha Klemma z 1736 roku,
a takze jego prosby do Rady Leipzig, do Elektora
Saxony Friedruch August itd.). Rbwnoczesnie ana-
lizowalismy niemiecki styl charakteru pisma (tzw.
Kurrertschift). Nauczylismy sie takze rozumiec¢ do-
kumenty napisane w taki sposdb. Moglismy zaob-
serwowac cechy szczegdlne listdw J.S. Bachaiich
widoczne odniesienie do znanych tradycji tego
czasu. Osobowos¢ wielkiego kompozytora ujaw-
nia sie w tych cechach, poniewaz jest widoczna
W jego dzietach muzycznych: nieniszczenie tra-
dycyjnych form ale przestrzeganie ich oraz ich
rozwoju az do szczytu sztuki muzycznej moze byc
rozumiane jako credo jego artystycznego zycia.

Il. Kolejna cze$¢ kursu poswiecona byta teorii
i praktyce muzyki w czasach J.S. Bacha. Gtow-
nym celem byto fu zaprezentowanie historyczne-
go i kulturowego kontekstu, w jakim zyt i tworzyt
Bach.

W ramach warsztatow poruszono i dyskutowano
na nastepujgce tematy:
* “L'A.B.C. Musical” Gofttfrieda Kirchhoffa: nie-
oczekiwane odkrycie w Petersburgu;
e Musical A.B.C.s ery baroku;
* Pojecie "Wszystkich klawiszy” w czasach J. S.
Bachaisposoby jego realizacii

* Teoria i praktyka nauczania i realizacji cyfrowa-
nego basu.

1. 'A.B.C. Musical (1734) Gottfrieda Kirchhoffa
(1685-1746) jest kolekcjg utwordw klawiaturowych
stawnego niemieckiego organisty i kompozytora
z Halle, kolegi z czaséw studenckich G.F. Haendla
i dobry znajomy J.S. Bacha. Ta kolekcja byta uzna-
wana za nieodwracalnie utracong przez sto lat.
Jedyna kopia L'A.B.C. Musical, ktérej istnienie jest
obecnie znane przechowywana jest w bibliotece
Petersburskiego Panstwowego Konserwatorium,
gdzie zostata umieszczona w 1870 jako prezent
uznanego muzycznego entuzjasty i namietnego
bibliofila Michaita Pawtowicza Azanczewskiego
(1839-1881). Ta zagubiona kompozycja zostata
odkryta na nowo przez profesora Anatolija Paw-
towicza Milka, ktéry zwrécit uwage na niepo-
wtarzalno$¢ zachowanej kopii w marcu 2002.
Na stronie tytutowej edycji napisane jest:
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Rys. 1 Fig. 1. G. Kirchhoff. L'A.B.C. Musical (c. 173 4). Strona tytutowa

oryginalnego wydania

Nawet krétkie spojrzenie na tytut wystarcza, zeby
natychmiast zrozumied, ze ta praca dotyczy pytan
kluczowych dla epoki baroku, takich jak ekspansja
kregu klawiszy i metod studiowania oraz kompo-
nowania w cyfrowanym basie — nie wspominajgc
koncepcji kolekcji *wszystkich klawiszy”, wywotujg-
cej zainteresowanie gtdéwnie w zwigzku z ,,Dobrze
temperowanym klawesynem™ J.S. Bach'a.

Podczas tego wyktadu studentom powiedziano
o istocie L'A.B.C. Musical dla ich badanh nad kul-
turg muzyczng baroku, a takze o losie kompozycji
i podrdzniczej historii z Europy do Petersburga za-
chowanej kopii.
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2. Jak wiadomo, wczesne manuskrypty sq dzis
niesamowitq rzadkoscig. W kazdym razie, na pod-
reczniki byto zawsze duze zapotrzebowanie i nie
byty dtugo aktualne. Tym samym, wczesne pod-
reczniki sq dzi$ najbardziej niezawodnym zrédtem
informaciji dotyczgcej sposobu edukacji wiele lat
temu. Podczas warsztatu studenci mieli okazje
zapoznac sie z trescig takich unikalnych prac jak
F. E. Niedt's Musicalisches ABC zum Nutzen der
Lehr- und Lernenden (1708), G. Kirchhoff's L'A.B.C.
Musical (c. 1734), J. N. Torner's A.B.C. per terfiam
Minorem (1735), and J. C. Simon’'s Musicalisches
A.B.C. in kleinen und leichten Fugetten (11749,
21751).

Eviedvid) rhardt Sicde/

Muficalifdhes

Rys. 2. F. E. Niedt. Musicalisches ABC zum Nutzen der Lehr-
und Lernenden (1708)

Historyczne i feoretyczne informacje zostaty do-
dane poprzez praktyczne zadania, a mianowi-
cie:
* rozwigzania rebusu zakodowanego w stronie
tytutowej Niedt's Musicalisches ABC (Rys. 2)
* znalezienia réznicy pomiedzy dwoma oryginal-
nymi edycjami Musicalisches A.B.C.; Simona
* przeanalizowania harmonii u Fughetta F z Mu-
sicalisches A.B.C. Simona i wskazanie na nie
poprzez sygnatury basu cyfrowanego
* poréwnania L'A.B.C. Musical Kirchhoffa z muzika-
elem Musicalisches A.B.C. Simon'a
* znalezienie podobienstw pomiedzy Fugue
w C major z 'A.B.C. Muscial Kirchhoffa i F major
Fighetta z Musicalisches A.B.C, Simona

3. Koncepcja "wszystkich klawiszy” byta dostow-
nie w powietrzu w czasach baroku. ,,Dobrze tem-
perowany klawesyn” J.S. Bacha jest najbardziej
znanym przyktadem jego realizacji. Jednakze
eksperymenty majgce na celu pokrycie i uzycie
jak najwiekszej liczby dzwiekdédw w jednej pracy
rozpoczety sie juz duzo wczesniej przed Bachem
i byty kontynuowane po nim. Jak pokazano za-
chowane wielotonowe kompozycje maj' wiele
wariantéw: réceni' sitl liczb' klawiszy, w sposo-
bie ich organizaciji i w formie ich prezentowania.
Takimi ma®o znanymi komozcyjami s': Kurtze
Prceambula vor Incipienten duch alle Claves (ok.
1670) W. Fabriciusa, Sonderbare Invention (1702)
i Der Accurate Organist im General-Bass (1704)
J. Ph. Treibera, Labyrinthus Musicus (1722) F. Sup-
piga, Venti quattro Polonnesi per tutti fuoni (1764)
J. G. Zieglera, Das Wohltemperierte Clavier (ok.
1740-tych) B. Ch. Webera itd. Postuzyty one jako
materiat do warsztatu.

4. Wedtug Alfreada Manna bas cyfrowany jest
kunsztem barokowego muzyka. Hugo Riemann
zaproponowat, zeby nazywac epoke baroku
,epokg basu cyfrowanego”. Niewagtpliwie, bas
cyfrowany byt uniwersalng dokiryng w czasach
baroku i podstawq dla teorii oraz praktyki muzyki.
Podczas warsztatéw studentom zaproponowano
przeanalizowanie ¢wiczen z basem cyfrowanym
z réznych rozpraw naukowych i podrecznikéw
(w tym z podrecznikdw J.S. Bacha i G.F, Haendla)
oraz zeby znalez¢ podobiehstwa miedzy nimi.
Przy uzyciu zachowanych dokumentéw i dowo-
déw, zostata zrekonstruowana metoda naucza-
nia cyfrowanego basu J.S.Bacha. Jak sie okazato,
najbardziej specyficzng cechqg jego metody byty
¢wiczenia zapisywane na papierze oraz czysty
czteroczesciowy zapis. Koncentrujgc sie na auten-
tycznych prébkach realizaciji, studenci prébowali
ukazac¢ tradycje basu cyfrowanego, charaktery-
styczng dla srodkowych i potudniowych regionow
Niemiec. Podsumowujgc, poréwnywali ich wyniki
z tym, co przedstawiajg wspdtcze$ni badacze.

Wszyscy uczestnicy warsztatow “J.S. Bach i jego
czasy” sq bardzo wdzieczni organizatorom Letniej
Akademii, Fundaciji Krzyzowa oraz Robert Bosch
Stiffung za wspaniatg mozliwos$¢ wziecia udziatu
w Akademii. Spedzilismy tu bardzo wazny i pa-
mietny czas.
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SywwiA SIEDLECKA
ZAKAZANE FILMY - ZAKAZANE

goscia. W dniu wegierskim gosciem byt Daniel
Siedlecki, hungarysta, ktérego wyktad dotyczyt
okresu wegierskiego komunizmu oraz mecha-
nizmow istnienia cenzury na Wegrzech po 1956
roku. Niekiedy wprowadzenie przygotowywali
sami uczestnicy. Aurica Bloom z Niemiec opowia-

TEMATY. KINO SRODKOWOEURO-
PEJSKIE 1945-1989

Warsztatem, ktéry przygotowatam na Akademie
Letnig byt projekt filmowy ,,Zakazane filmy — zaka-
zane tematy”, dotyczgcy kinematografii Europy
Srodkowej (Polska, NRD, Czechy, Wegry, Stowa-
cja) w okresie 1945-1989. Moim zamiarem byto
wprowadzenie w teorie cenzury, a nastepnie
analiza konkretnych przyktaddw realizacji dzia-
talnosci cenzorskiej bqdz tez, z drugiej strony, me-
chanizmdw walki/obrony przed cenzurqg. Stgd tez
w programie, poza kinem Srodkowoeuropejskim,
znalazt sie kontrowersyjny film amerykanski ,Fre-
aks” w rez. Toda Browninga (1932), ktérego tema-
tyka dobrze wpisywata sie w dyskusje na temat
mechanizmdw cenzury i tabu spoteczno-obycza-
jowego w panstwie, ktére nie wpisuje sie w okre-
Slenie ,fotalitarne”. Baza zrédtowa stanowita
punkt wyjscia dla dyskusji o kulturowym, spotecz-
nym i politycznym tabu oraz jego mechanizmach,
przyczynach i konsekwencjach. Selekcja filmow
dokonana zostata za pomocg klucza narodowe-
go - kazde ze spotkan poswiecone byto innemu
kontekstowi (niemiecki, polski, czeski, stowacki,
wegierski). Umozliwito to zarysowanie szerokiego
tta spoteczno-politycznego dla omawianych te-
matéw oraz, w dalszych etapach tfrwania Akade-
mii, stworzenie perspektywy komparatystycznej.

Jednqg z podstawowych form pracy na zajeciach
byta dyskusja na temat obejrzanych filmdw, po-
przedzona wyktadem moim bqdz zaproszonego

Elisabeth Blittner

data podczas dnia niemieckiego o politycznych
restrykcjach wobec kultury w bytej NRD (w kon-
tekécie prezentacji filmu ,Zycie na podstuchu”,

1%

ELISABETH BUTTNER (NIEMCY/KRAKOW)

Informacje znalaztam na stronie JOES (Mtodzi Eks-
perci ds. Europy Wschodniej). Chciatam dowiedzie¢
sie wiecej o regionie granicy polsko-niemieckiej

i historii stosunkéw polsko-niemieckich na tym
obszarze. Jestem zainteresowana historig XX wieku,
a Krzyzowa sama w sobie byta interesujgcym miej-
scem, ktére chciatam odwiedzi¢. Warsztat jest bar-
dzo interesujqgcy. Ciesze sie, ze moge spedzac czas z

ludZmi z réznych srodowisk edukacyjnych i z rozma-

itymi doswiadczeniami. Dolny Slgsk jest pieknym
regionem. Kurs jest bardzo dobrze zorganizowany.

2006). Wymiana zdah miedzy uczestnikami byta
zawsze bardzo zywa i przynosita ciekawe wnio-
ski i spostrzezenia. Wynikato to, prawdopodob-
nie, z jednej strony z profilu miedzynarodowego
uczestnikdw w grupie (osoby z réznych krajéw, jak
Polska, Niemcy, Biatorus, Ukraina, Butgaria, Mon-
golia; odmienna perspektywa badawcza i kultu-
rowa), jak i odmiennosciq narzedzi stosowanych
przez uczestnikéw: jedni posiadali spojrzenie ukie-
runkowane spotecznie, inni historycznie, inni zas
zwracali uwage na estetyczne i formalne kontek-
sty i zwigzane z nimi znaczenia prezentowanych
obrazéw. Najczesciej uczestnikami byli studenci,
posiadajgcy historyczny dystans wobec omawia-
nych problemow, z racji tego, ze do$wiadczenie
komunizmu byto im biograficznie czym$ obcym.
Wspodlne, czesto bardzo zywe dyskusje, spory wo-
kot problemu tabu i filmowych interpretacii pro-
blemdéw wypartych spotecznie czy kulturowo
okazaty sie niezwykle stymulujgce. Pomogty bo-
wiem pokazac réznorodnose oraz wielos¢ mozli-
wych odczytan danego problemu, zwtaszcza jesli
pojawiat sie on w formie metafory, niebezposred-
nio. Tak byto na przyktad z najbardziej kontrower-
syinym, dla samych uczestnikdw, stynnym czeskim
filmem ,Palacz zwtok” (1968, rez. Juraj Herz), kto-
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rego pokazywanie zostato wstrzymane na 20 lat
w komunistycznej Czechostowaciji. Dla jednych
film byt horrorem i niezrozumiatym ,,czarnym” ki-
nem o seryjnym mordercy, dla innych niezwykle
przenikliwg parabolqg faszyzmu, dla jeszcze innych
satyrg na czeskie mieszczanstwo w okresie mie-
dzywoijnia. Sposoby odczytania filmdw i dyskusje
o nich staty sie zatem, zupetnie przy okazji, tak-
ze rodzajem konfrontacji wrazliwosci odbiorcéw,
uczestnikéw warsztatu, nakreslajgc ich interpre-
tacyjne poszukiwania oraz mapy czytania przez
nich tekstu jako dzieta artystycznego.

Konfrontacja tych réznych sposobdw rozumienia
i analizy dzieta filmowego data zaskakujgco twor-
cze efekty. Na temat warsztatu wypowiadali sie
sami uczestnicy:

Warsztat Sylwii Siedleckiej ,,Zakazane kino-zakaza-
ne tematy” zostat zorganizowany wokét prawdziwie
imponujgcego wyboru filmu z bytych panstw ko-
munistycznych w Europie Srodkowej i Wschodniej.
Warsztat rozpoczqgt sie klasykiem ,,Dziwolqgi” Toda
Browninga. Pani Siedlecka data nam szerszy obraz
problemu cenzury w filmie i sztuce. Jej warsztat
oparty byt na niezwykle dobrze ugruntowanej réw-
nowadze pomiedzy wyktadem, prezentacjq filmow
a dyskusjq. Bytam pod ogromnym wrazeniem jej
zdolnosci prowadzenia i moderowania dyskusji

w bardzo otwarty, przejrzysty i pozbawiony uprze-
dzen sposéb. Jej wyktady dostarczaty mnéstwo
informacji i byty niezmiernie interesujqce, kiero-
wane jej wtasnq pasjq do kina i szerokimi implika-
cjami w sztuce i kulturze. Jej kurs uznaje za bardzo

wartosciowy i cenny.
(Elena Alexieva, Butgaria)

Dla mnie, warsztat ,Zakazane kino-zakazane
tematy” byt najbardziej interesujqca czesciq Letniej
Akademii. Nie moge powiedzie¢, ze obejrzatam za
mato filméw w moim zyciu, ale, co zaskakujqce,

a rownoczesnie wspaniate, nie widziatam wcze-
Sniej zadnego z filméw, ktére pokazata nam Sylwia
podczas warsztatu. Oczywiscie to nie jedyny powdd,
dla ktorego podobat mi sie jej kurs. Sylwia wybrata
bardzo interesujqcy temat-zwigzku kina z cenzu-

rq, profesjonalnie wsparty swietnym programem.
Temat ten, niestety, nadal jest wazny w dzisiejszych
czasach. Na koniec warsztatu, mielismy okazje
zamieni¢ sie miejscami z organizatorami Letniej
Akademii i zaprezentowania naszych wtasnych
projektéw. W zwiqzku z tym, ze wszyscy ukrainscy

uczestnicy Akademii uczestniczyli w warsztacie
filmowym, zdotalismy stworzy¢ grupe ukrainskq
i zrobic prezentacje na temat filmowego obrazu
Wielkiego Gtodu na Ukrainie.

(Anton Shekhovstov, Ukraina)

Jak wynika z ocen i podsumowan samych uczest-
nikdw warsztatu, tfemat cenzury oraz kulturowego
i spoteczno-politycznego tabu, jakie za nim stoi,
wydaje sie by¢ nadal aktualny. Tyle ze jego zna-
czenie mozna analizowacd nie tylko w kontekscie
mechanizmow panstw totalitarnych (panstwa fa-
szystowskie, powojenny komunizm), ale jako wcigz
zywy rodzaj pamieci i koddw, istniejgcych w kul-
turach historycznie obcigzonych doswiadcze-
niem fotalitaryzmu. Okazato sie bowiem, ze wiele
z mechanizmdw nadal istnieje i o ,dziedzictwie”
tematdéw tabuizowanych mozna nadal méwic we
wspotczesnych spoteczenstwach demokratycz-
nych, tyle ze ich istnienie nie ujawnia sie bezpo-

Srednio, a raczej przenosi w przestrzeh symbolicz-
ng, niejawnq, funkcjonujgcq w sferze wyobrazen
kulturowych czy przemilczeh. Punktem wyijscia dla
artykutowania danych problemow byty filmy do-
kumentalne i fabularne, ale nierzadko toczgce sie
po nich dyskusje dotykaty kontekstow spoteczno-
politycznych, do jakich nalezeli sami uczestnicy
warsztatu. Stgd tez, srodkowoeuropejski kontekst
warsztatu mozna uznac¢ za rame ogdlng, stano-
wigcg swoisty punkt odniesienia, podobnie jak
kategoria Europy Srodkowej, ktéra podczas zajeé
stuzyta czesto konfrontacji z kategoriami Europy
Wschodniej czy Batkanow.
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MATTHIAS WINKLER (NIEMCY)

O Letniej Akademii dowiedziatem sie przez Newslet-
ter-Joe. Jestem szczegdlnie zainteresowany tematem
»granic” jako historyczno-geograficznego zjawiska i
spodobat mi sie pomyst zbadania konkretnego przy-
padku (granicy polsko-niemieckiej) przy wykorzystaniu
narzedzi artystycznych. Spotkanie ludzi z réznych sro-
dowisk akademickich, panistw, i w takim inspirujgcym
historycznie miejscu byto bardzo interesujqce.

Koncowym projektem, ktéry odbyt sie ostatniego
dnia Akademii, byta prezentacja samych uczest-
nikdw warsztatu ,,Zakazane kino — zakazane te-
maty”, na ogdlnym forum trzech grup tematycz-
nych. Ten projekt miat stanowi¢ podsumowanie
dziesieciu dni pracy w warsztacie oraz okazje
do podzielenia sie wnioskami, spostrzezeniami
z cztonkami innych grup. Uczestnicy warsztatu
flmowego podijeli sie zaprezentowania tematu
tabu i cenzury we wtasnych kontekstach narodo-
wych. W tym celu podzielili sie oni w podgrupy,
czasem wedtug klucza narodowosciowego, lecz
nie byto to regutq. Kazda z grup miata dwa dnina

Miasto kartow i spotkar — wycieczka do Wroctawia

przygotowanie prezentacji zwigzanej z wiodgcym
tematem warsztatuy, 1j. problemem cenzury bgdz
tabu spoteczno-politycznego w okresie 1945-1989.
Uczestnicy ukrainscy zdecydowali sie na omowie-
nie - z wykorzystaniem zdje¢, fimdw i elementow
wyktadu - tematu gtodu na Ukrainie, ktéry po
Il wojnie Swiatowej nalezat do jednych z najbar-
dziej tabuizowanych tematéw w przestrzeni pu-
blicznej. Ukrainska grupa wzbogacita swojg wy-
powiedz prezentacjg nazwisk i biografii rezyserow
cenzurowanych w kinie ukrainskim w okresie ko-
munizmu. Z kolei grupa niemiecka wybrata klucz
gatunkowy, koncentrujgc swojg wypowiedz na
prezentacji konkretnych filmow, jakie w latach po-
wojennych zostaty, z przyczyn obyczajowych, na-
ruszenia norm ideologicznych czy estetycznego
eksperymentu wycofane z oficjalne] dystrybucii
w kinach bytej NRD. Zulla Ganbaatar z Mongolii
podjeta sie natomiast zadania indywidualnej pre-
zentacji waznej, a mato znanej kwestii z obszaru...
butgarskiej historii najnowszej i przedstawita pa-
norame relacji Butgaréw z muzutmanami butgar-
skimi, skupiajgc sie zwtaszcza na polityce represji
i przymusowej asymilacji rzgdu komunistycznego
wobec mniejszosci muzutmanskiej po 1945 roku.
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PROJEKT AKADEMII ZOSTAL ZREALIZOWANY W RAMACH PROGRAMU
MIEDZYNARODOWA SIEC NAUCZANIA | UCZENIA SIE.

KRZYZOWA-FELLOWS INSTYTUTU GEORGA BELLA
(http://www.krzyzowa.org.pl/index.php/pl/siec-krzyzowa/krzyzowa-fellows)
PRZEZ CENTRUM IM. WILLY’EGO BRANDTA UNIWERSYTETU WROCEAWSKIEGO
(www.wbz.uni.wroc.pl) WE WSPOLPRACY Z INSTYTUTEM HISTORII
STOSOWANEJ WE FRANKFURCIE NAD ODRA (www.instytut.net)

DZIEKI WSPARCIU:

POLSKO-NIEMIECKIEJ FUNDACJI NA RZECZ NAUKI

BEAUFTRAGTEN DER BUNDESREGIERUNG FUR KULTUR UND MEDIEN AUFGRUND
EINES BESCHLUSSES DES DEUTSCHEN BUNDESTAGES

FUNDACJIA WSPOEPRACY
POLSKO-MIEMIECKIE)

STIFTUNG Robert Bosch Stiftung

FUR DEUTSCH-POLNISCHE
ZUSAMMENARBEIT

i T =
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KIzyzowa centrum im. willy brandta Institut flir
kreisau o angewandte
willy brandt zentrum Geschichte

1. INTERNATIONAL SUMMER ACADEMY IN THE YOUTH
MEETING CENTRE KRZYZOWA

»»IMAGES — MUSIC - FILM. EXPERIENCING HISTORY THROUGH ART*

Where?  Youth Meeting Centre Krzyzowa
When?  23rd July to 2nd August 2010 (10 days)
Languages:  English, German

Friday, 23 July 2010

17.30 Departure from Wroctaw PKP to Krzyzowa Wroctaw - Railway Station
19.00 Dinner Dining room, Cowshed
20.00 Official Welcome and Warming up —introduction round (organi- = Palace, Room 202

zational matters, program, getfting to know each other)

Saturday, 24™ July 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9.00-13.00 Workshops (three thematic groups) Palace 204, 207, 208
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00-18.00 Guided tour around Krzyzowa In front of the Palace
18.00-19.00 Dinner Dining room, Cowshed
20.00 Campfire, weather permitting House on the Hill

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9.00 Departure to Swidnica Parking place

10.00 Worship Cantata Church of Peace, Swidnica

Bach's Missa F-dur &kantata 79
Festival Ensemble Marcin Szelest

14.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed

15.00-17.00 Workshops (three thematic groups) Palace 204, 207, 208

18.00 Dinner Dining room, Cowshed

19.30 Recital: Ophira Zakai, theorba ST: Katarzyna Church, Mako-
wice
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8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9.00-13.00 Workshops (three thematic groups) Palace 204, 207, 208
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00-16.30 Lecture Palace, 202

Marta Dulicz (The History Meeting House, Warsaw): Education
through art on the example of the History Meeting House
16.30-18.00 Elective workshops Palace 204, 207, 208
Language courses: Polish, Bulgarian, Russian
Intercultural Communication

18.00 -19.00 Dinner Dining room, Cowshed
20.00 Sports games

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9-13.00 Workshops (three topical groups) Palace 204, 207, 208
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00 Excursion to Dzierzoniow

The Search for Identity.... History in the urban space of Dzierzo-
niow/Reichenbach

19.00 Dinner Dining room, Cowshed
20.00 Impressions from the trip to Dzierzoniow Palace, 202
Wednesday, 28™ July, 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9.00-13.00 Workshops (three thematic groups) Palace 204, 207, 208
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00-16.30 Workshops (three thematic groups) Palace 204, 207, 208
16.30-18.00 Elective workshops Palace 204, 207, 208

Language courses: Polish, Bulgarian, Russian
Intercultural Communication

18.00 -19.00 Dinner Dining room, Cowshed

20.00 Film night Palace, 202
Thursday, 29t July, 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed

9.30 Trip to Wroctaw Parking space

20.00 Dinner Dining room, Cowshed

Friday, 30t July, 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed

9.00-13.00 Workshops (three thematic groups)/ guest speaker Palace, 204,207,208

13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed

15.00-16.30 Workshops (three thematic groups) Palace, 204,207,208

16.30-18.00 Elective workshops Palace, 204,207,208

Language courses: Polish, Bulgarian, Russian
Inter-cultural Communication

18.00 -19.00 Dinner Dining room, Cowshed
19.30 Get together with infernational music Palace, cellar
Saturday, 31¢ July 2010
8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9-13.00 Discussion on workshop results, evaluation round and group work Palace, 204,207,208
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00- 17.00 V:]ork in groups — Preparation of the presentations for the work- Palace, 204,207,208
shops

(Diary, Memories, Collage, Impressions, Summary)
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18.00 Hdandel's opera Amadigi di Gaula Church of Peace, Swidnica
Steve Wdachter, Marzena Lubaszka
Katarzyna Oles-Blacha, Ewa Krzak
Capella Crakoviensis
Jan Tomasz Adamus

Sunday, 1t August 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed
9.00-13.00 Presentation of the workshops (creatively — with images, colla- Palace, 202

ges, videos, songs, games, etc.)
13.00-15.00 Lunch Dining room, Cowshed
15.00-18.00 Collective preparation of the farewell evening and culinary Stable, kitchen

evening (outdoor) The Cuisine of Our Countries

18.00 Farewell Evening: Awarding of the cerfificates of the 1 Summer  Palace, 202
Academy in Krzyzowa

Monday, 2" August 2010

8.00-9.00 Breakfast Dining room, Cowshed

Departure
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